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Mema. BusHaueHHs ocobausocmeli 83aemodii ma cnisnpayi xyOoXHUK(8, sk npedcmAasHUKi8
cydacHozo Mmucmeymea, [ Ou3aliHepis o052y, Ak axisyie HOycmpii moou, wjodo
dopmoymeopeHHs MOOH020 KOCMIoMa [ lio2o penpeseHmayil.

Memoduka. 0210 Haykosux Oxepes, o suUC8iMJIOMb 83aEMOOit0 Mucmeymaea i Moou;
nopigHaneHUlU aHanisa cnocobie makoi 83aemodil 8 pisHUx ¢opmamax penpeseHmMayil;
akcionoziyHull nidxid 0o aHani3y HAsABHUX OpU2IHA/ILHUX 3paskis cnisnpayi Mmumuyis [ dusaliHepis;
8CMaHos/ieHHs cnocobi8 3aCmMOCy8aHHA MBopi8 Cy4ydcHO20 Mucmeymed 8 Mexax Ou3aliH-
Npakmuku, ujo 8UABIAEMbLCA Y (POPMOMBOPHUX NOWYKAX [ OekopamusHOMy supilieHHi Modenel.

Pesynemamu. [IpogedeHo aHaniz nybaikayili, y AKUX pO32i1SHYmMO pi3HI acnekmu
83adeMoBNn/Iu8y Mucmeymesd i MoOOU, @ MAakox cnisnpays mumyis [ dusatiHepis. BcmaHossieHo, ujo
ousaliH-npakmuku 8 Mexax (HOycmpil modu 3bepiearome cmilikuli iHmepec i nidmpumyrome
830eMO0i0 3 OpU2IHABHUMU ABUWAMU-MeHOeHYIAMU, AKI BUHUKAHMb [ po38UBAHOMbLCA 8
cydacHoMy mucmeymsi. BcmaroeneHo xapakmepHi pucu makol 83aemodii Modu i Mucmeymaa, wjo
gidbusaromecs nepedycim Ha npoyecax hopmMoymaeopeHHs KOCMIOMA, xapakmepi 0ekopysaHHs ma
03006s1eHHS, cnocobax liozo penpe3eHmMayid.

Haykoea HoeusHa. BuceimneHo pecypc kpeamusHUX npaKkmuk Cy4dcHO20 Mucmeymsd i
dusaliHy o0si2y 8 koHmekcmi ix cumbiosy e cydacHili iHOycmpil modu. BcmaHoseneHo, wjo makudi
cumbio3 € ghakmopom POpMyB8aHHA YIHHICHUX 3HAYeHb | eMOYIliHUX N/iaHie, AK(I 8naUBaroMs Ha
opzaHiBayito penpeseHmayili kocmroma U obymosnorome (1020 nomeHyian sk apm-ob’ekmy,
30Kkpema: emuko-ecmemu4HuUll i XyOOXHbLO-CMUAICMUYHUU 3Micm.

Mpakmuy4Ha 3Ha4yyuwjicme. OmpumaHi pe3ysemamu 3yMOBJHHMb MOXAUBOCMI biibw
2/1UBOK020 OCMUC/AEHHA POJIi CY4acHUX MuUcmeybkux npakmuk e peanisayii dusaliHepcekux ided.
BoHu okpecsitorome 06pazomeopyi ma popmMomeopyi HanpsMu po38UMKY 2a/y3i, 8 MexXax AKUx
akmyasaeHocmi Habysarome po3mMaimi mexHiko-mexHos02i4Hi nputiomu U 3acobu penpeseHmayid.

Knro4vosi cnoea: cyydacHe mucmeymso, ousaliH ods2y, iHOycmpis Moou, penpe3eHmamusHi
Npakmuku.

MocraHoBKa npo6aemw. IcTopis

3HaKOBO-CMMBOJIYHUIN pecypc | aKCiONOriYHy

PO3BUTKY AM3aliHYy OAAry MpoOTAroM XX — mnou.
XXI CT. AEMOHCTPYE 3HaUHY KiJIbKICTb ACKPaBUX
npviKnagis cnisnpadi XYAOXHWKIB i
AW3aiHepiB. HaykoBui 3BepTaroTb yBary Ha
B3aEMOZII0 MMWCTELUTBa | MOAW He auwe vy
npouecax CTBOPEHHS, ane W penpeseHTauin
AV3aiHepCbKMX TBOPIB. Y MOLykKax HOBOTO
NPOAYyKTMBHOrO noraagy Ha cumbios i
B3aEMOJiO MOAM Ta MWUCTeUTBa, BOHU
BUSBWAM MEBHUA «KOHQIKT iHTepeciB» MixX
HVYMW, NepLL 3a BCe, AK ABMLLAMMN B KyAbTypi Ta
coujasbHi  MpaKkTWLj, WO OpPIEHTOBAHI Ha
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3HauMMICTb. MMUTaHHA WOAO TOTO, UM MOBUHHI
An3aviHepun y CBOIW AiANbHOCTI BpaxoByBaTh

OKpec/eHi npob6aemu, 3a/NLLIAETLCA
AVNCKYCIMHUMM | ManoA0CNiJ)KEHVM.
AHaniz icHylouux pAocnifKeHb i

ny6nikauin. OgHum 3 HangieBiwmnx 3acobis
3MiH BBaxatoTb mogy XXl ct. P.YepHieH i
M. MiexeHgien (Ramuné Ciarniené Ta Milita
Vienazindiené). BogHouac, BOHMU
NiAKPeCAoTb, WO MOAHa  IHAYCTpIAa €
YacCTMHOK Bi/ibl MacCLITabHOro couiasbHOrO i
Ky/1bTypHOrO  $EHOMEHy,  BiJOMOro K
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«CUCTEMA MOAW» — OpWriHalbHa KOHLLenLis,
fika OXOMMIOE He e bi3HeC CTPyKTypu
iHAYCTpii Ta cnnaHoOBaHe BMPOBHWLUTBO, a W
MUCTELTBO  MOAMW, AM3allH | npouecn
cnoxunBaHHa. Cepeg, HarixapaKTEPHILLIMX O3HaK
0box chep aBTOpM BKasytOTb Ha PO3MAITTH,
CKNaAHICTb,  AWMHAMI3M,  iHTEHCUBHICTb |
BOMATUABHICTb (volatility), TO6TO MiHAMBICTb K
MOKa3HWK, LLO OKPECAHOE TEHAEHLIO 3MiH B
yaci. LlikaBo, WO NOHATTA «BOAATUAbHICTb»
BOHM BXWBatOTb He CTilbKM TPajULINHO —
CTOCOBHO IHAHCOBUX CTaTUCTMK, a W no
BiAHOLUEHHIO Jife) 06pa3HO-CTUNBOBUX
TpaHcpopmauin kocTroma [10].

[locuTb KaTeropuyHa Wwoao npobaeMHoi
B3aEMOJIi ABOX chep MOAM y CBOIM nybaikaLii
«Moga: rpa couiafbHOro 3MICTy fK LMWHIYHA

cTpareris CMOXWBaHHA» B. MNeTpeHko
(Valeriya V. Petrenko) [4]. Y ii 6aueHHi,
dinocodpcbka Bepcia  peHOMeHy  «moga»

3yMOBJIOE HeobXigHICTb po3rnagy npobaemu
B KOHTEKCTIi HOBOI METOAOOTri, OCKiNbKN
CyyacCHi  AOCHIAXKEHHA  BKAKOYAKOTb i€,
noB'sA3aHi 3 coujianbHOO Teopi€to,
MCMXOaHaNi30M | CEMIOTUKOI, aKLEHTYHOTb
HeobOxigHICTb ~ O6roBopeHHsi  MogM  fK
npeamMeTty (MaTepiani3oBaHi peuvi), MparHeHHs
(ba>kaHHS, 3anunTin) i CMOXWBAHHSA
(cnpomMoXHicTb). Taka no3uuid, 30Kpema,
BKa3y€ Ha MOCUNEHHA KOHATUMBHOI QYHKLii B
npouecax MOAHOI KOMYyHikaLii. A ue BXe, fK
3a3Havae K. Pigep (C. Ryder), nuTtaHHA eTuKH i
BMJ/IMBY 3POCTaHHA rno6asbHOI KyabTypu. BiH
aHanisye TEHAEHLiT  enoxwu MacoBOro
BMPOOHMLTBA, AOCTYNHOI MOAM i iIX MOXAMBI
Hacnigknm  Ana  CcTabibHOCTI  pPO3BUTKY B
Cy4YaCHOMY CyCniNbCTBI «eTUYHOI» moaw [11].
lpyna aBTOpiB nyb6sikauii «EcteTnka
MOAM po3KowWi, Tina Ta igeHTudikauis» [1]
NPOMOHYE  TEOPETUYHE Ta  eMnipuyHe
AOCNIAXKEHHSA CTaBAEHHS >KiIHOK-CMOXXMBaYiB
[0 30BHIWHBOrO BUrAaA4y Tina, NOB'A3aHOrO 3
iX CNPUMAHATTAM ecTETUKN MOAWN. TeopeTuuHi
MOJIOXEHHS B poboTi  0brpyHTOBaHO
pe3y/sbTaTaMn TPbOX HaMNpsMIB AOCNIAXKEHb:
ecTeTvka BUPODBHMLTBA, ecTeTnKa CpPUMHATTS
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Ta €eCTeTUYHICTb CMOXWMBAHHA. Y Takomy
KOHTEKCTi aBTOPW  PO3KPMBAKOTb  YOTUPWU
B3aEMOIMOB'A3aHI TeMU: MOJA AK MUCTELTBO,
TBOPM SKOTO HOCATb (CMOXMBAKOTb); TiNO i
CaMOII@HTUYHICTb;, Ti/fleCHa 3O0BHIWHICTb |
6peHAn BUCOKOI MOAW;, a TaKOX ecTeTU4Ha
AIANbHICTL 3acobamMu Moaun. PeTenbHWUIA aHani3
ecTeTukM MoAn i npoueciB  GOpMyBaHHSA
IAEHTUYHOCTI, Ha X AYMKY, HaZla€ MOXUBICTb
nepemtn A0  OBroBOpeHHA  3pOCTaroyOl
3HAUMMOCTI  PO3yMiHHA Ta  GOpPMYyBaHHSA
NoBeJiHKM CMOXWBAYIB, WO 1 MOACHKE POJb
KOHaTMBHOI yHKUIT B IHAYCTPIi MoAW, fAKa
onepye 3acobamu An3anHy. [HWKUMK cnoBamy,
eTVka B3aEMOZil BMPOOHMKIB | CMOXWBauYiB
MOAHOI NMPOAYKLii KOPEeNtoeETbCA eCTeTUKOLO
MOAW, AW3alHOM | crneundikor npoLecis
KOMYHiKaLlii.

Bka3aHi npobaeMHi NUTaHHA CTaHOBAATb
kono iHTepecie M. MNegpoHi (Marco Pedroni) —
daxiBua B ranysi COLIONOrii KyaAbTypW, AKWI
TPUBaAMM 4Yac BUKIAZaB CNELANCLUMNIIIHN,
NnoB'si3aHi 3 AM3aiHOM | MOJOH, B
JloHpoHCbKOMY KOoneaki mMogu Ta |HCTUTYTI
mMoauM y MinaHi. 3a 1Moro y4acti BMWLLNO
APYKOM  AeKinbka  TEMAaTU4YHUMX  BUAAHb,
3okpema: «Fashion and Art» («<Moga i
MucteuTBo») y 2012 p. i «Of From Production
to Consumption: The Cultural Industry of
Fashion» («Big BMpOBOHMLTBA A0 CMOXMBaHHS:
KyNbTypHa IHAgycTpia mogu») B 2013 poui.
OcTaHHE BUAAHHA 06'€AHYE B EANHUIA NPOEKT
AJOCNIIKEHHA MOAW AK KyAbTYypPHOI IHAYCTPIi,
Ak cdepn  36AMXKEHHA  ABOX  MOJIOCIB:
BMPOGHMLUTBA, WO BKIOYAE (GOPMyBaHHA
inen, ix peanizauito 3acobamu  guzariHy i
NpoLecn BUTOTOBNEHHA AM3aNH-NPOAYKTIB,
AKi 34iINCHIOOTBCA npodecioHanamu iHaycTpii
MOAM; | CNOXMBaHHA, KOTpe iAeHTUdIKyeE
CKNAZHY | reTeporeHHy rpyny nyoaiuHmnx ocib,
AKI  OTPUMYIOTb NPOMO3ULiT  LWOAO OAArY,
KynytoTb abo He KynykTb MOro, TUM CaMuM
nepeTBOPIOKOUM Lie OAAr Y MOBCAKAEHHOMY
XUWTTI B reHepatopa 3HauyeHb (B 3HaKu i
CUMBOAN). Ha AYMKY M. MNeppoHi,
NepcneKkTUBHICTb JOCAIAXKEHb, 3aCHOBaHMX Ha
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coujionorii  KynbTypw, CAWPaETbCca Ha iero
MaTepiasbHOI KyabTypyu Ta ii 06'ekTiB, WO
[O3BO/IAE  PO3PI3HATM CYTTEBI W HeCyTTEBI
LiHHOCTI, HaB'A3aHi MOJOK CycCninbCcTBy. Y
CBOIX pO3BiAKax HayKOBeLb anentoe A0 pobit
M. Xipwa (Paul Hirsch), skmi Ha aHanisi megia
iHAYCTpIi po3pobuB iHTEPRpEeTaLiiHy MoZesnb,
Tak 3BaHy, «cxemy Xipwa», WO YMOBHO
PO3MNOAINAE KYNbTYPHY IHAYCTPIO Ha 4OTMpPU
eTanu: NPoeKkTyBaHHSA, BUPOOHMLTBO, 3B'A3KM i
CMOXMBaHHA. 3 iHWoOro 60Ky, CyTTEBO ANS
HbOro € 3anponoHoBaHun B. picBongom
(Wendy Griswold) «Cultural Diamond», skun
BUABNAE, AKMM YMHOM KY/JbTypPHi 3Hau4eHHs

MoCTaloTb  pPe3y/NbTaTOM  B3aEMUH  MiX
coujiafibHUM CBIiTOM, TBOPLEM
(iHavBiAyanbHUM abo KO/JIEKTUBOM),
CNOXMBAYeM i KYAbTYpPHUM  O6'€KTOM.

JocnigkeHHss MOAW B KOHTEKCTI couianbHOI
chepy OnNUCyrOTb  Ky/AbTYPHY IHAYCTPItO  AK
MOCTINHY B3AEMOZAII0 MK MaTepianbHUMK i
HemaTepialbHUMWN  LIIHHOCTAMW  JUCKYPCY
moaun. KOHKpeTHi MaTepianbHi peudi CBITy MOAM
€ CBOEPIAHMM «MICTKOM O HemaTepiaabHUX
FOPV30OHTIB MOAN». y KOHTEKCTi
MIDKANCUMNAIHAPHOTO MIAXOAY, aKTyaabHOCTI
HabyBatOTb: 3MICT MOAM K  CUCTEMV;
CIPUWHATTA  AM3aMHEPIB  AK  «KYJbTYPHUX
nocepesHVKiB»;, POAb  MNPOEKTYBaHHA  Ta
BMPOOHMLTBA, KOMYHIKaLil MOAW, MarasuHiB
K  CUMBOJIIYHOTO MiCUA ANA  Cy4acCHOro
CNOXWMBAHHA  MPOAYKTIB  MOAW. Baxameo
PO3yMITW, WO y NOHATTA «Moga» M. MNeapoHi,
K A OiNbliCTb  3aKOPAOHHWUX HayKOBLB,
BK/IFOYAE, AK MPOAYKTWU iHAYCTPil MoAW, TaK i
npoLiecy, NoB'A3aHi 3 ix BUPOHHMLITBOM, TOBTO
OAAr, akcecyapw, pekiamy MOAW, eKCno3uuii
Ta penpe3eHTauii MOAHOI NPOoAYKLii.

Konera M. MNepgpoHi, npodecop
coujonorii B LUkoni am3ariHy NOAITEXHIYHOTO
yHiBepcutety  MinaHy T1. BonoHte (Paolo
Volonté), sk cniBpegaktop MixHapogHoro
XypHany npo Mogy, Yy CBOIX HayKOBWX
poO3BigKax Ginblue yBaru npuainse
6e3nocepeaHbo AW3aiHy B IHAYCTPIi Moau. Ix
cninbHa  nybnikayis  «MucteuTBO  330BHI:
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HeXyfoXHA Jferitumauia B chepi  An3aiHy
OAAry» MO3WULIOHYE MUCTELTBO | MOAY AK ABi
chepn KyabTypHOrO BMPODOHMLITBA, B3aEMOZIA
AKUX  «BUKJINKAE MepexpecHe 3anifHeHHS,
mMeTaMopdo3u, IAEHTUYHICTL | NeriTumadito»
[8]. Mpuginaroun OCHOBHY yBary
B3aEMO3B'I3Ky MWUCTELTBA | MOAM — «ABOX
cpep KyNbTYpPHOro BMpPObHMLTBa 3
KOHTPACTHUMM | PYXOMUMU  KOPAOHAMU»,
HayKOBL,i aHani3ytoTb iX 3B'A30K Yy KOHTEKCTI
CNPURHATTA MUCTEeLTBa caMmmmMmmn
Av3anHepamu.  BoHwwm  BcCTaHoBMAWM, WO
du3saliHepu 8UKOPUCMOBYOMb MUCMEeYyMaeo 5K
3aci6 0ns OocAeHeHHA JiecimuMHocmi ma
¢opmysaHHa ocobucmocmi, mMum  camum
3aKpinsiroro4u  81acHy cgepy  Ky/abmypHO20
gupobHuymea (Modu) Ak xydoxHro. BogHouac,
ineHTMdiKayia 3 MUCTEUTBOM AOCUTb 4acTo
3anepeyyeTbCs CaMMMWU  An3alHepamu, SKi
HamaratoTbCd B CBOEMY  KYJbTYpHOMY
BMPOOHMUTBI OTpMMaTK B pe3yabTaTi He TBIp
MWCTELTBA, a Ky/bTypy CNOXMBaHHA oadAry. Ha
iX AYMKY, CTaH Cy4acCHOI MiaHCbKOT MOAM, AKY
aBTOpPU W  aHani3ytoTb, JAEMOHCTPYE, WO
NOPIBHAHHA 3 0OPa3OTBOPUMM MUCTELTBOM
TOro, WO BiAOYBAETLCA B  Ky/JbTypPHOMY
BUPOOBHMLTBI MOZAMN, 3HaXOANTbCS B
NOCTIVHOMY MOLWYKY JeriTumadii i Moxe
BiabyBaTnca no KaHanam, BIAMIHHUM Bij
acuUMINALIT B CBIT MUCTELITBA.

BigHOWweHHA pi3Hnx ¢axiBuiB iHAYCTPIl
MOAM LWOAO MWUTaHHA, YM MOXHa BBaXatu
MOAY MWUCTEUTBOM | 3a SKMX YMOB,
npoaHanizoeaHo O. Jlarogoto y ny6aikau,i
«Moga i MUCTeUTBO: B3aEMOJiA B KOHTEKCTI
penpeseHTaLi» [6]. 30Kpema BU3HAYEHO, LLLO
chopmyBaBCA HOBWM MNPOAYKTUBHWA NOTAAS,
Ha <uMbio3 MoAM W MWUCTELTBA, SKWUM
AO3BONAE  ChiBCTaBNATM  Taki  dopmaTm
penpeseHTaLin MOAHOrO KoCTioMa fik aedine
Ta eKcnosuuia B My3ei AK Taki, Wo CnpusaoTb
NepeTBOPEHHIO  AM3aMHEPCbKMX pedyent Y
TBOPW Cy4aCHOro MUCTeLTBa 3 NpUTaMaHHUMK
iM O3HakamMn MNOCTMOAEPHICTCbKOT KyAbTypW.
[loBeaeHo, WO MoAa W MUCTELITBO >KMBAATb
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OAHEe OJHOrO W  YTBOPKOOTH
HaraTopiBHEBY B3aEMOZt0.

Meta pocnipyxeHHA. OCKiNbKM MOZHA
KOMYHiKaLlii ~ He  BWYEpnyeTbCa  TakMMu
penpe3eHTaTBHUMM NpakTukamu AK gedine v
eKCno3uLis KOCTIOMa B MPOCTOPi  My3eto,
[AOLINbHO  PO3MASHYTM  3pa3ku  B3aEMOAT
MucTeuTBa |1 MOAM B iHWMX dopmaTax
penpe3eHTaLiin y KOHTEKCTI BKa3aHOi BMLLe
npobaemaTuku.

Buknap, OCHOBHOrO MmaTepiany.
OkpecneHy npobnemy MOXHa po3rnsjatv y
TPbOX  PIi3HMX, ane  B3aEMOMOB'A3aHUX
NAOWMHAX — MOAa fK MWCTELTBO, MOJa Ha
MWUCTeLTBO, MOAa — MUCTELTBO, Lo, nepL 3a
BCe, AEMOHCTPYE, WO BOHa «BijirpaBana W
BIZIrpae KAKOYOBY poO/ib Yy nonyaspusaii
MWCTELITBA, B iHTepnpeTay,ii MOro MoTuBIB i iX
penpesenTauii..» [6, ¢ 21]. Uen acnexr
36am>kae MOAy 3 CyYaCHUM  MUCTELTBOM,
OPIEHTOBAHNUM Ha MacoBICTb, JOCTYMHICTB,
3PO3yMINICTb, AKMX JOCATAOTb CneunpivHMm
3acobamu, 30KkpeMa, 3acobamu ansaiHy [9].

CyyacHMM MucTeuTBOM — contemporary
art, MPUMHATO  BM3Ha4aTW  CYKYMHICTb
XYAOXHIX MpakTuK, wWwo cdopmyBanmca B
Apyriv - nonosuHi XX  ctonitta.  Bnepue
BM3HayeHHA «contemporary art» CTOCOBHO
tBOpiB [. CmiTa (David Smith) 3actocyBana y
CBOIN  aAncepTauinHin  poboti  P. Kpaycc
(Rosalind E. Krauss) — oavH 3 nNpOBigHWX
aHaniTMKiB Cy4acHOro mucreuTtsa B Amepwui,
HarooLWYyUYN Ha «HOBMX Obpasax», «HOBUX
MaTepianax» i «HOBMX 3acobax BMPA3HOCTI»,
AKki B 1960-70-x pp. yTiamancs B Taknx popmax
BMpa3sy fAK nepdopMaHC, XenmneHiHr Ta
iHCTanALuif, a 3rogqoM — ponboBa rpa. BoHwu
AEMOHCTPYHOTh, WO BiAOYBCA CBOEPIAHWNIA 3CyB
BiJ, camoro o6'ekta TBOPYOCTi A0 npoLecy
TBOPYOCTI, AKWMMA  CTaB  CAMOULHHUM i
CaMOAOCTaTHIM. Y>Ke Ha TOW Yac OKpecanImncs
ABa HanpsMW PO3BUTKY Cy4aCHOro MWUCTeLTBa
KOHLenTyalbHe MWCTEUTBO | MiHIManiam.
CytteBO, WO B 060X HayKoBLi Big3HaYanu
MOCWNIEHHA COLjaNbHOI HanpaBAeHOCTI apT-
NpoLLeciB, aKTMBHE BK/IOYEHHA B apT-MpoCTip

CKnagHy
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ABUL, OyAEHHOCTI, a TaKOX — 3aCTOCYBaHHSA
obpasiB  macoBoi  KyabTypu. [lpoBigHoMO
O3HaKkoK TBOpPIB MoOCTana iXx BUAOBULLHICTb.
Okpim TOro, MUCTELITBO 3a3HaBaNO 3HAYHOTO
BM/MBY TexHosoriv: y 1960-x pp. — Bigeo i
ayAio-TEXHONOTIW, Hagani — KOMM'OTEPHMX, a
Big 1990-x pp. — IHTepHety. Mouatok XXI cT.
NPOAEMOHCTPYBaB MNeBHE poO34yapyBaHHA Y
MOX/IMBOCTAX TEXHIYHMX 3aCO6IB Yy XYAOXHIX
npakTukax. Y Haw 4Yac — ue, Hacamnepes,
«KOMEPLIMHO-BUTIgHI  CNpobu  MOAEpPHI3MY
XX cronitts» [2]. Woro eKCrnepumMeHTr
CUHTE3YHOTb HaMpi3HOMaHITHILLI TEMN,
MaTepianu, 3acobu 1 npuinomu peanisawii.

[Jo Buwe BKasaHux Gopm Bupasy
Cy4yaCHOro  MWUCTeLTBA MOXHa  BiAHeCTU
npakTMYHO yci dopmaTv penpeseHTaLin
KocTioMa — fedine, GOTO Ta intocTpaLito Moaw,
TEMaTUYHI BUCTaBKN y My3efiX, BITPUHICTUKY.
OcobivBO  UiKaBOKO Ta CKAajHoOK  ANs
YCBIAOMAEHHA W CNPUNHATTA penpeseHTauin
nocTae cuTyauisd, KOAW TBOPYICTb AM3ariHepa
oAAry — Uue IHChipauifs TBOPIB XyAOXHMKA.
B3aemogia X aAum3anHepa i XyAOXHWKA, AKWM

npautoe B OAHOMY 3 XapakKTepHuX AAd
CyyaCcHOro  MucCTeuTBa  HampsamiB,  came
B3aEMO/if, a He pi3HOMacwTabHe
MPVHTYBaHHA e/leMeHTIB KoCTroMa
penpoaykuisMm 306paxkeHb BiJOMMUX
NosOTeH,  AKi  CMOXMBavamu Bigpasy
yni3HakTbCA, obyMoBtoE oco6amBUN
pe3ynbTaT 6e3nocepeAHbO  ANA  NPOAYKTY

An3anHy. PisHomacwTabHi npuHTK dparmeHTiB

KapTUH  BiAOMWX  aBTOPIB  BWKOHYHOTb,
nepeBaxKHO,  AeKopaTUBHO-03400/t0BabHY
OyHKuito. BoHM B opuriHanbHWMW  cnoci6

3b6arauytoTb Au3aniHepcbky ¢opmMy BUpPOOLY,
pobnaTb ii BiNblW BMpPa3HOK Ta EMOLMHO
HacmyeHoro. 36inblieHHA abo  3MeHLUeHHA
mMacwrtaby peasbHMX 300paxkeHb Cnpuse
TpaHcdopMalii  BiATBOPIOBaHMX  MOJOTEH.
Libomy X cnpvse KOMMO3MLiNHO-
KOHCTPYKTUBHE BUpIilLeHHA 6e3nocepeaHbo
KOCTHOMHOIT dopwmy, Kpin, WiNBHICTb
npwnernocti  go  dirypn. A CNPUNHATTA
aHcambnto ogary B pyci nocuioe  edpekT
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nepeTBOpPeHHsA. TakMM YMHOM, XapaKTEPHUM €:
3MiHa MacwTaby 306paXkeHHs; BUKOPUCTAHHSA
dparmeHTiB, a He LiNnoro 306paxkeHHs; Noro
NepeHeceHHA Ha iHWy MaTepiaibHy OCHOBY
iHWWMK  MmaTepianamy; npu  36epexeHHi
3arasbHOI  MOAIGHOCTI Ta KONOPUCTUYHOTO
3abapBiieHHs MOXe BigbyBaTuca (cBifomMo —
3a4yM, a NiaCBIAOMO — BAACTMBICTb TEKCTYypU
maTepiany) BMA03MIHa, CNOTBOPEHHS,
nocuneHHa abo nocnabneHHAa TOHa/bHO-
KONIbOPOBMWX BiAHOLWEHb. TekCTuab HabyBae
BMPa3HOI AeKOpPaTMBHOCTI, a BiATBOPeHe Ha
HbOMY  300paXkeHHs noctae  1Moro
yHikanbHOO akTypoto abo TekcTypoto. llig
yac pyxy B rOTOBOMY KOCTIHOMi BOHO MOCTIlHO
AedOpMy€ETbCA | BUAO3MIHIOETLCA. BTiM, npm
BCiX BKa3aHWX 3MiHaX, 36epiratoTbca CTilKi
acouiaTMBHI  3B'A3KM 3 MepLUOAXKepenamu.
Kocttom 36epirag, a 4acoM | MOCUAHOE,
NpVYTaMaHHWA iM eMOLLINHWUIA NAaH.

Yca  BignoBiganbHiCTb 3@ OMWcaHi
npouec Ha Au3alriHepi K TBOPLi KOCTFOMHOI
dopmu, OCKiNbKM came BiH MPUMMAE pilleHHS
WoA0 TOro, y fkMK cnoci6 (po3mip, MacwTab,
mMaTepiann) penpoaykuis poboTn XyJoXKHMKa
byse icHyBaTM B MeXax CrpPOeKTOBaHOI
AvzanHepom  dopmu.  [JocuTb  npuragatm
eKCrNeprvMeHTN 3i  CBOEPIAHON  rpadikoro
BiJOMOr0O  aMepUKaHCbKOTO  XyAOXHWKa i
ckynbntopa K. XapiHra (Keith Haring), axun
nomep we y 1990 p. PoHA, WO HOCUTbL MOro
iM'Sl, aKTMBHO CMIBMPALIOE 3 MUTLAMU PIi3HUX
cpep 3agna gonomorn xsopum CHIZom. 3
noro possosny y 2010 p. T. Xindirep (Tommy
Hilfiger) cTBopunB nimiTOBaHY KOMEKLiO B3YyTTS,
3ano3nuMBLLUM AR LbOrOo TBOPW XapiHra; B
2011 p. auwsanHep H. Kipkeys  (Nicholas
Kirkwood) cTBOpMB BnacHy KonekLito B3yTTs,
BKPUTOro MOTMBaMu POBIT XyAOXHMKaA.

30BCiM iHLWa CUTyaLia CKNAJAETbCA TOA|,
KOMN AM3aliHep i XYAOXXHWK MpaLoroTb Haj
KOCTFOMOM pa3oM, a dopma KocTioMa € iX
KoMeriaNbHUM  pileHHaM.  [un3aiHep vy
KOHTEKCTI CninbHOI KOHUenuii BignoBijaae,
nepw 3a BCe, 3a aHTPOnodi3nonoriyHi,
€ProHOMIYHiI, KOHCTPYKTMBHO-TEXHONOTIYHI
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napameTpu Mogenen. A ana  Xy[OXHWKA
dopma kocTomMa 3 yciMa ii ocobanBocTaAMM
CTaE  «MOJNIOTHOM», fIKe BiH  3aroOBHIOE

306paxkeHHAMMN Yy BAACTUBIA MOMY MaHepi.
XyZLOXHUK, TaKUM YMHOM, CTBOPHOE 3D-06'€ekT,
a He TKaHWHY, 3 AKOI Ju3aliHep KpOiTb
3agymaHi peui. fickpaBuM NpUKAaAOM LbOro
MOXHa BBaXaTu CMiNbHUM npoekT
amepukaHcbkoi xyaoxHuui P. Kpoy (Rosson
Crow) i amsaiHepa 3.To3eHa (Zac Posen) y
2010 pouj. Ix XxmBOMMUCHa KOAEKLA 3 CYKOHb-
KapTUH i3 KBITKOBUMMW MPUHTAMWN XYAOXHWL
byna KOHTPACTHOKO Ta €EHeprifHoN, ane,
BOAHOYAC, BWUMPOMIHIOBaNa  Jerkicte W
ocobamBmin  wapm.  ABTOPCbKMA  MPUHT
XyAOXHMKaA y TaknUX BUMNagKax AOCUTb YacTo He
Ma€E YiTKO BW3HAYeHOro Hanpsamky abo
KOHKpeTuKku 306paxkeHoro. B kocTiomi — ue
opwuriHanbHa dakTypa abo  TekcTypa
MaTepiany, fika BKa3ye Ha CTUAb (MaHepy) TOro
un IHWOro  XyAoXHuKka.  ABCTpakTHe,
HedirypaTuBHe  MWUCTEUTBO  ANA  LbOTO
niAXoAnTb HambinbLue.

B cyvacHin am3sanHepcekiv npakTuui, AK
npviknaza oKpecseHOi B3aEMOAIT, BUPI3HAIOTHCA
npoektn ausaviHepa M. [xenkobca (Marc
Jacobs), aknin gna ctBOpeHHA Konekuin oasary
BigoMoro 6pengy «Louis Vuitton» noctinHo
3a/ly4ya€e HeOpPANHAPHMX MUTLIB Cy4yacHOCTI —
C.Cnpay3a (Stiven Sprauz), A.KyHca (Jeff
Koons), P. MNpiHca (Richard Prince),
T. Mypakawmi (Takashi Murakami), O. EniaccoHa
(Olafur Eliasson) Towo. [Mogieto B iHAYCTPIl
moan y 2011-2012 pp. ctana konnabopauis
An3aiHepa 3 AMOHCBKOK  XYAOXHWULEHD
Al. Kycama (Yayoi Kusama): opuriHanbHUin oaar
i pi3HOMaHITHI akcecyapwu y cTuaicTULi PobiT

XyAOXHMUI.  BiTpuHW MarasuvHiB, peknamHy
npoaykuito  mapkm  6yno  odopmaeHo
aHanoriyuHo. Takuil  KOMMAEKCHUIA  miaxij,
Av3aiHep | MOro KOMaHZa [JOMOBHUAU
A0AaTKOM A0 alnagis, 3a AOMOMOrOK AKOro
MOXHa 6yno peparyBatv dotorpadii vy
ctunictnyi - pobit  Kycamn. 3 npwuBoay
cnienpaui M. )kenkobc ckasaB, WO «...B
pe3ynbTari... oTpuManu AVHAMIYHWIA,
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AICKPaBUM MPOEKT, fAKUN € CMPaBXHbO
konnabopuiero, TOMy WO B HbOMY
HaZ3BM4YanHO 6arato BiA4 MoHorpamu Louis
Vuitton i 6arato Big ¢ipMOBOro ropoLuky
Kycamu, i Te i iHWe € UNMOCb HECKIHUEHUNM,
no3a Yacom, BiYHUM...» [5].

Ana ANOHCbKOI XyAOXHWUL,, fika XBOpIE
MNCUXIYHUMW  3aXBOPHOBAHHAMMW,  TBOPYICTb
cTana CBOEPIAHNM NOPATYHKOM Bif,
pO3YapyBaHHS XUTTAM | AYMOK Npo cMepTb. li
PUCYHKK,  CKYAbNTypW, nepdopmaHcK Ta
iHCTanauii XapaKTepm3yoTbca
NCUXOAeNiYHUMM  KO/MbOpaMu, MOBTOpamu
NPOCTUX Bi3ePYyHKIB, cepes AKUX FONOBHUA —
rOpoLLUOK, WO ynepLuie 3'aBMBCA B il poboTax B
aecatunitTHbomy Biui. e B 1968 p. A. Kycama
3acHyBana «Kusama Fashion Company Ltd»,
fika nponaryBana aBaHrapgHy Moy |
npojaeanaca y crneuianizoBaHOMy Biaaini
«Kusama Corner» B yHiBepMasi
«Bloomingdale's». Y 2011 p. Bigbynaca naigHa
cniBnpausa xyaoxHuui 3 «<Lancome». B Tomy x
poui  BOHa  po3pobuna  au3avH  And
obknagnHok KWLLIEHBbKOBUX KapT
JNIOHAOHCBHKOTO METPO B MeXax MpOoeKTy, Lo
Ha3mBaBsca «Polka Dots Festival in London».

HeTpuBianbHicTb, nigkpecneHa
AEKOPaTUBHICTb Ta CBOEPIAHa enaTaXxHiCTb
npuHTy «polka dot» (puc. 1 — puc. 6) 3pobuan
W nimiToBaHy Kkosekuito «Louis Vuitton» -
OAAr, B3yTTA, CYMKW, akcecyapw i npukpacu —

apt-o6'ektamun  [3]. TopriBenbHWMM NpPOCTIp
Mapkn, B faKkoMy 6yno  npeacTaBieHO
KonnabopauiiHy KO/EeKL,ito, BignoBiAaB

KOHLenUii NpuHTY, a B Moro po3pobui bpana
yyaCTb caMa XyAOXHWUA. Y AM3aiHi BiTpWH
6yn0 BUKOPUCTAHO YOTUPKU 6a30BUX MOTUBW:
XBUAI-WWynanbLs, TOUKM, A3epkana i KBiTW.
®ipMOBUI  NOYEPK XYAOXHULI — UYEepBOHI
Kpanku Ha 6inomy Tai, SK BIAOMO, CUMBOI3YE
XIHOUMN noyaTok, o HanoBHWNO
An3aiHepcbKi peyi HoBMM 3micToM. OcobamBo
MPUMITHOKO Yy BITPMHax MarasuHiB CcTana
nanbka-maHekeH Kycama Bi3yanizoBaHa
Konifs  XygoxHuui. Ha  cadti  mapkw,
npucBsyeHoMmy  Koanabopalii, po3MmiweHo
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Bijle0, fAKe [AEMOHCTPYE, fAK 3  [IMHAHUX
BigbUTKIB  06Amyua i PyK  AMNOHKM
CTBOPIOBA/INCA  BOCKOBI  JIANIbKN  PI3HMX

MacwTabis, Aki MOxHa 6yno nobaumtn Ha
NOANLAX MarasuHiB i y BITpuHax (puc. 7 — puc.
10). TMpoekt «Louis Vuitton» i f. Kycama
BM3HaHO OJHWM i3 HANACKPABILLUMX NPUKAAAIB
CMMBIO3y CyyacHOro MucCTeuTBa | MOAW,
OCKiNIbKM eKCKIHO3UBHA TBOPYICTb XYAOXKHMLL
cnpuana  NEepPeoCMUCNEHHIO  KNACUYHUX |
Ky/1bTOBUX aTpubyTiB  Mapku i cnpwusia
CTBOPEHHIO 3HAYHOI KINbKOCTI BpaXkaroumx
ysABY  €NeMeHTIB  KOCTHoMa K  TBOpIB
mucteutsa [7]. BTim, yci po3pobneHi peui 3
KonekUil NPaKTUYHI Ta HOCKBeNbHI,
BIANOBIAAIOTb ICHYOUNM CTaHAapTaM.

30BCIM  iHWWKA nNpukiag AEMOHCTPYE
pe3ynbTaT CMiJIbHOI TBOPYOCTI  XyJOXHWKa
b. WanHa (Benjamin Shine) i awuzaniHepa

. FanbsHo (John Galliano) ana «Maison
Margiela Artisanal» y BecHaHin konekuii 2017
poky [12]. CTBOpeHun XyAOXHUKOM OB6'eKkT
Cy4acCHOro MMUCTeLTBa B KOCTIOMI, BigNOBIgHO
AO  KOHUenuii  AuM3aviHepa, Mae€  4iTKO
BM3HaueHe  Micue, camMe Aid  HbOrO
po3pobaeHNN, WO POOBUTb TaKUA KOCTHOM apT-
06'eKTOM — XYAOXHIM TBOPOM, AKWWA, OAHAK,
BTpaya€e B MAaHi BAACHOI  YTWAITapHOCTI
(NPaKTUYHOCTI, HOCMBENBHOCTI TOLLO).
KaptuHn xyaoxxHuka b. LLanHa cTtBOpeHi
He ¢dapbamy Ha MONOTHI, @ MOAOCaMK THOIHO
3a JOMOMOrOK 3BMYaMHOI Npacku. LLimaTtoukm
TKaHVHU NPULLNTI HaATOHKUMK CTibkamun, 6e3
kneto. KoxeH HHOaHC nepenomsieHHs CBiTAa M
TiHIi, CNOIB TKaHWHU XYAOXHWK peTesbHO
npoaymye. Moro npoekt nig Haseoto «Tulle»
CBOTO Yacy MpPOAEMOHCTPYBaB MOPTPETH
X. BaH P. Pemb6panara, O. XenbepH, M. TeTuep,
npuvHua Anbbepta, Y.Yepuina Ta  iH.
YHiKanbHICTb  UMX pobiT | npuBabuna
. TanbsiHo.  OCHOBHOM  ileer0  Konekw;i
cTano nparHeHHs An3aiHepa
NPOAEMOHCTPYBaTM PO3MaITTA HallapyBaHb,
AKi NIOJMHA HAHOCUTb Ha CBOE TiNO B €roXxy
UMPPOBUX TEXHONOFIN: WKUPOH | THob 3
BULIMTMMM Ha HUX 306paxkeHHAMM obany
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XIHOK MOKpWBaKOTb OAAr, Tino, obanyus
mMogenenm  TaK, WO iX  BAACHi  pucu
CNOTBOPHOIOTLCA. [lokaz CTaB  CBOEPIAHOMO
MaHipecTauieto  3aNeXHOCTI  NHOAUHWU  Bij
HaB'A3MBUX LMPPOBMX MPOAYKTIB, Yepes Lo
iCHy€ peasibHa 3arpo3a BTpaTu ieHTUYHOCTI Ta
YHiKaNbHOT caMobyTHOCTI ByAb-KNM.
TMMOBUHHWI couianbHUI MIATEKCT i rocTpoTa
npobnemu, Ha AKy 3BepTaEe yBary BAACHOMO
TBOPUICTHO AM3aliHep, Nif Yac nokasy Konekwuii

Ha noAiymi, B acCKETMYHOMY CepesoBMLLi
MOZHOr0 NPOCTOPY CneLiasbHOro NaBibNOHY,
CTain  racioM | CMMBOJIOM, MOBYA3HUM
pynopom aKTyasbHOI npobaemu.
KynbmiHauieto nokasy 6yna wmogenb vy

BINOCHIXXHOMY NA1aLLi 3 300paXkeHHsAM 3 THOJIHO
noptpety K. Mocc (Kate Moss) — BM3HaHOro
CMMBOJIy €MOXM MacOBOTrO CMOXMBaHHA (puC.
11 - pwuc. 12).

lWarH b. ekcnepvMeHTye 3 TKaHWHaMu
HIBW noeaHyroun ckynbnTypy i Xunsonuc. Mg
yac pedine KOCTIOMKW, [EKOPOBaHi MOro
poboTamn, Hacamnepea, BMMaraam ocobameoi
nokauji cepefioBuLLLa, Yy  AKOMY X
KOHUEeNTyanbHi  3HaueHHs  Habysann 6
MaKCMMa/lbHOrO 3By4YaHHA Ta BMpasy. AKLWo
ans KJIACMYHOro aedine AOCTaTHBO
MiHiMaibHOT KiZIbKOCTI crevjianbHOT
aTpubyTKM — NOAIyM, OCBITAEHHS, MY3UYHUN
CynpoBiga, a B3aeMogis 3 [1ajavem
po3roptaTucA AK efeMeHTapHa Bi3yaibHa
KOMYHiKaLis, TO B On1caHoMy Bunaaky geodine
HabyBae TeaTpanbHOCTI, MOro CcueHapHi aii
PO3ropTaroTbCs B 4Yaci-MpOCTOpi, BOHO TAXIE
4O  MUCTeUbKMX akuin nepdopmaHcy abo
XernneHiHry: ocobanBa HecTaHZapTHa
TpaekTopis pyxy, ocobavBa nepcoHidikaLlis
MoAenen,  nokauia  (gekopauis)  TOLLO.
KomyHikaTVBHI  3B'A3KM  OPIEHTOBAHO Ha
MaKCMMa/ibHy  EMOUiAHY  B3aeMOZito i
NMPOHVKHEHHA. B LbOMYy BMMagKy KOCTHOM —
apT-06'eKT, | came gedine — MucTeLbKa akLis.

Wo > a0 odopmneHHA  BITPWH,
eKcno3uvuis B AKUX anpiopi He MoXxe
BM3HaBaTUCA neppopmMaHcom abo
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XenneHiHrom, TO  BigOyBaEeTbCcA  LikaBe
nepersopeHHsa (puc. 13 — puc. 15). KocTiom,
CTBOPEHUM 3aBAAKW CMiNbHIA KOHUeENUii Ta
TBOPYIM B3aEMOii AM3ariHepa N XyAOXHMKa,
€KCMOHYETbCA TPUBaNMM 4Yac, MOro Mmicue —
He3MiHHe, cTaTuyHe 1 obmexeHe B MPoCTopi,
y SAKOMy caM XyJoXHuK abo ausariHep
BIACYTHI, Hemae ix g4in. A KOMyHikaujo 3
rnagavem MO>Ha BBaXaTu
«pernameHTOBaHO», CNPSAMOBAHOK B YMOBMU
6yaeHHOCTI. BiTpyHa — ue wBuaLle iHCTanAuis,
fKa 6am3bka My3enHi ekcnosuuii. B i mexax
KOCTIOMHa @opMa CTaE CUMYAAKPOM, AKUA
MOXe HarnoBHIOBATUCA OyAb-AKUM 3MICTOM.
MigTBEPAKEHHAM  LIbOMY MOXYTb  CAYXUTU
BapiaTMBHICTb  OPOPMAEHHS H6peHaoBmX
BITPMH B PIi3HMX MicTax i KpaiHax. MaHepa
XyAOXHWKA, TWMOBI PUCK  MOrO  TBOPYUUX
NPUANOMIB OAMH | TON XK€ aCOPTUMEHT OAAry i
aKcecyapiB, ane pi3Hi KOHTEKCTWN, PiBHOMaHITHI
BiATIHKM emMoL,in, BaraTto3HauvHiICTb i
CUTYaTUBHICTb €KCMO3ULIN.

Ana  konnabopauin  XxapakTepHUM €
BMPILWEHHA He Ti/IbKW BITPUH AK OKPEMOro
KOHLeNTyaNbHOro Bi3yaNbHOro MnpocTopy, a
BCbOTO IHTEpP'ePy, YaCoOM — | eKCTep'epy y MOro
B3aeMogii 3 apXiTeKTypoto, micuem,
MEHTa/IbHICTHO, AK €ANHOrO uinoro. Llikaeo, wo
Lue KpeaTMBHWN CBIT XyAOXHWKA, B AKOMY
AM3aiHepCbKi  pedi €  eKCKIHO3UBHUM
HanmoBHEHHAM. BOHM He [AOMIiHYIOTb, BOHMU
XWBYTb, OpPraHiYHO BMMCaHI B  XyAOXHE
cepefoBMuLLe.

KocTtoM y BIiTPUHI — eKCnoHaT, SKWi
no3baBaeHn OAHI€El 3 HaMBaXKMBILLNX PUC —
AVHaMiKM  pyxy. BiacyTHa ©n nrogmHa-HoCciK,
bYyHKUiT AKOI BUKOHYE MaHEKeH — eNnemeHT
obnasHaHHS, IHCTPYMEHT eKCno3unLii.
YHiKanbHiCTb Takoro cneuianbHOro
obn1afHaHHA AOCUTb YacTo TeX € MPOAYKTOM
TBOPYOI AiSNIBHOCTI XyAOXHMUKA 1 An3aiHepa.


https://www.google.com.ua/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=5&ved=2ahUKEwiAr9_Y_5LdAhVC8ywKHVsWBVYQFjAEegQICRAB&url=https%3A%2F%2Fuznayvse.ru%2Fznamenitosti%2Fbiografiya-keyt-moss.html&usg=AOvVaw1lNYYav1Rl1qMykeKLS7s6
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Puc. 1. ABTopcbka akuia . Kycama 3 Puc. 3. Nele Keniler B KOCTHOMI
MoTusom polka-dot, M. Heto-Mopk, B polka-dot nanbTo Big Naomi Yang, ¢oTo 3 xyp.
1970-T1i pokm James Galanos, ¢oTo «W-Magazine» (6epeseHb 2014)

Puc. 4. Mogenb 3 KbneKu,i'l' OCiHb-3MMa Puc. 5 - 6. . KnyHi Big Yayoi Kusama ans W-Magazine.
2016-2017 poky. Ready-To-Wear. ®oto Emmu CammepToH

Puc. 1. - puc. 6. MNpuknaan 3actocyBaHHa NpuHTy «polka dot» y TBopuin cnisnpaui A. Kycama
3 Pi3HUMU NpeacTaBHUKaMu chepy MOAM

-
---ﬂ - -

Puc. 7. Mogenb 3 konekuji Puc. 8. Mogzenb 3 konekuii Puc. 9. Xygo>xxHuua B peyax 3
«Louis Vuitton» ce3oHy BecHa- «Louis Vuitton» ce3oHy BecHa- konekuii «Louis Vuitton X Yayoi
nito nito Kusama», 2012 pik
2011-2012 poky 2011-2012 poky
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Puc. 9. ToprisenbHnI npocTip mapku Louis Vuitton B Puc. 10. ﬂﬂana-Ma-KeH Kycama y BiTpuHi
cTunicTmui npuHTy «polka-dot», 2012 pik 6yTika «Louis Vuitton», 2012 pik

Puc. 7 — puc. 10. JlimiToBaHa konekuis «Louis Vuitton»; iHTep'ep i BiTpnHa MarasuHy
y ctunictuui pobit A. Kycama

- . =
Puc. 11. Mogzenb 3 konekuii Puc.12. Mogenb 3 koneku,ii Puc. 13. OgHa 3 BiTpuH
«Benjamin Shine X John «Benjamin Shine X John Galliano»  yHiBepmary «Bergdorf Goodman»
Galliano» gna «Maison Margiela  gna «Maison Margiela Artisanal»,  npwukpaweHa pobototo b. LaiiHa,
Artisanal», 2017 pik 2017 pik 2017 pik
- . &

| o W/ J.’ 7 ,/“ f
Puc. 15. ®parmeHT BiTpUHM yHiBepmary «Bergdorf

Puc. 14. dacaa yHiBepmary «Bergdorf Goodman» 3
A yRIBEpMATy 9 Goodman» 3 poboToto b. LWariHa, 2017 pik

BITPMHaMW, AKi opopmMaeHo poboTamu
b. WawHa, 2017 pik

Puc. 11. - puc. 15. Ekcknro3mBHa TBopuYicTb b. LaliHa Ha nogiymi Ta y BiTpyHax
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BucHoBku. B pesynbtati  B3aemogii
AV3aliHepa W XyJOXHMKa KOCTHOM  4acTo
NnocTtae  apT-ob6'ekTOM,  AKMA  NoOTpebye
cneuianbHoro  crnocoby npeseHTauii.  Bin
BTpaya€, 4yacTkoBO abo > MOBHICTIO, BAACHI
yTWAITapHi BAacTMBOCTI Ta HabyBae HOBWX
3HauyeHb, fKi BM/AMBalOTb Ha (OPMYyBaHHSA
CyyacHOI  ecTeTVKM  CMPUAHATTA  OAATY.
CueHapHWA nigxia, enemMeHTn TeaTpanizauii
3yMOB/OIOTL  TpaHchopMmauii B popmaTtax

pernpeseHTaLii KOCTIOMa fAK apT-06'exTy:
aedbine  cTae  MUCTeUbKOK  akuierd  —
nepdopmaHcom, XenneHiHrom - 3

BiAMOBIAHOK aTPUOYTVKOIO, fika BMAMBAE Ha
rnajada abo B3aEMOAIE 3 HUM KOMIMIEKCHO.
Ana pyety XypoXHWK-AM3anHep — Le cnoci6
KpeaTVBHOro camMoBMpaxkeHHsa. Ekcrnosuuis
KOHLEeNTyanbHOro  KOCTIOMa Yy  BITPUHI
MarasuHy BMMarae KOHL,eNTyanbHOro
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PEMPE3EHTATUBHbLIA  MOTEHUWAN  AU3AN-
HEPCKUX MPAKTUK B CUMBMO3E UCKYCCTBA U

MoAbl
JIATOJA O.H.
YUepkacckuli  eocydapcmeeHHbIl  mexHoa02u4Yeckuli
YyHUsepcumem
Uensb. OnpegaeneHve ocobeHHoOCTeN

B3aVIMOAENCTBUA U COTPYAHUUECTBA XYLOXHUWKOB, Kak
npeacTtaBuTeNne  COBPEMEHHOTO  WUCKYCCTBA, 7
AV3aliHEPOB OfEeX/Abl, KaK CMeuuaincTtoB WHAYCTpUM
MOZbl, B pOpPMOO6Pa3OBaHMM MOAHOFO KOCTHOMa U ero

penpe3seHTaLmsX.

Metoanka. O630p  Hay4HblX  WCTOYHMUKOB,
OCBeLLAlLWNX B3aMMOAENCTBME WCKYCCTBA W MOZbI;
CPaBHUTENbHbIN aHanus cnocobos Takoro
B3aUMOAENCTBIS B pasNnNyYHbIX dopmartax

penpe3eHTaLMi; akCUONOTMYECKUA MOAXOA K aHain3y
MMEIOLLIMXCH OPUTrMHaNbHbIX 06pasLIOB COTPYAHMNYECTBa
XYAOXHUKOB W JM3aiHEpPOB; onpejesneHne Cnocobos
NMPVUMEHEHWs NMPOV3BEAEHN COBPEMEHHOrO MCKYCCTBa
B pamKax Au3alH-NpakTuUKK, KOTOpble MPOSBAAIOTCA B
nouckax ¢opmMoobpasoBaHns M B 4eKOPaTMBHOM
peLleHnm Mogenen.

Pesynbratbl. [lpoBeseH aHanu3 nybavkauwi, B

KOTOpPbIX paccMOTPEHBI pas/ivyHble acnekTbl
B3aUMOBJIMSIHNA  UCKYCCTBa WM MOZbl, a  TakXe
COTPYAHMYECTBO  XYAOXHWMKOB W JM3aliHEPOB.
YCTaHOBNEHO, UTO  AM3alH-MPaKTUKM B pamKax

WHAYCTPUN MOJbl COXPaHSAT YCTONUMBLIA WHTEpEC ”
NoAAEepPXMNBaOT B3aUMOAENCTBME C OPUTMHaNbHBIMU
ABNEHNSMU-TEHAEHUMUAMY, KOTOPble BO3HMKAKOT MU
pa3BMBaOTCA B COBPEMEHHOM WCKYCCTBE. YCTaHOBAEHbI
XapaKTepHble YepTbl Takoro B3aUMOZAENCTBMS MOZbI U
MCKYCCTBa, OTpaxarowumecs, npexge BCero, Ha
npoueccax ¢opmMoobpasoBaHMs KOCTHOMA, XapakTepe
LEKOPUPOBaHUA 1 OTAENKM, Crocobax penpeseHTaLnii.

HayuHas HOBU3Ha. OcBelyeHbl pecypc
KpeaTuBHbIX MNPakTUK COBPEMEHHOro WCKyccTBa W
An3aliHa oAeXAbl B KOHTEeKCTe WX cumbuosa B
COBPEMEHHOW WHAYCTPUM MOAbl. YCTaHOBAEHO, YTO
Takon cnumMbuos asasetca pakTopoM GOPMUPOBaAHUS
LEHHOCTHbIX 3HAYeHWN W 3MOLMOHaNbHbIX MAAHOB,
KOTOpble B/AMAIOT Ha OpraHW3auuio penpeseHTaLuii
KOCTIOMA M OBYC/NOBAMBAIOT €ro MoTeHLMan Kak apT-
obbekTa.

MpakTuueckas 3HaUMMOCTb. MonyyeHHbIe
pe3ynbTaTbl  CNOCOBCTBYOT  BO3MOXHOCTM  Honee
rnybokoro OCMbIC/EHWs poau COBPEMEHHBIX
XY[,0XKEeCTBEHHbIX NpaKTmK B peanvzaLum
AV3aliHepCKuX naen. OHn onpeaenstoT
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REPRESENTATIVE POTENTIAL OF
DESIGNER PRACTICES IN SYMBIOSIS OF
ART AND FASHION

LAHODA O.

Cherkassy State Technological University

Goal. Determination of representatives
interaction of contemporary art and
designers of clothing with regard to the
shaping of a fashionable costume and its
representations.

Methodology. An overview of scientific
sources highlighting the interaction of art and
fashion; comparative analysis of the ways of
such interaction in different formats of
representations; axiological approach to the
analysis of existing original models of
cooperation between artists and designers;
the definition of ways to apply works of
contemporary art in the framework of design
practices that are manifested in the search for
shape formation and in the decorative
solution.

Results. The analysis of publications,
which examine various aspects of the
interaction of art and fashion, as well as the
cooperation of artists and designers. It has
been established that design practices within
the fashion industry maintain a steady
interest and support (encourage) interaction
with the original phenomena-trends that
arise and develop in contemporary art. The
characteristic features of such interaction of
fashion and art, which are reflected primarily
on the processes of shaping the costume, the
nature of decoration and ornamentation, the
ways of representations, are established.

Scientific novelty. The axiological,
semantic resource of creative practices of
contemporary art and clothing design in the
context of their symbiosis in the modern
fashion industry is illuminated. It is
established that such a symbiosis is a
powerful factor in the formation of values
and emotional plans that influence the
organization of representations of a
fashionable costume and determine their
potential as art objects, that is, ethical and
aesthetic, artistic and stylistic.

Practical significance. The found results
of the study contribute to a deeper
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n3obpazmntenbHble 1 GopMOobpasytoLLme HanpaBaeHNs
pa3BUTUA OTpacaW, B NpeAenax KOTOpbIX akTyalbHOCTb
npuobpeTatot pa3HoobpasHble TEXHUNKO-
TEXHONOTNYEeCcKMe NPreMbl 1 CPeSCTBa penpeseHTaLnii.

understanding of the specifics and the role of
modern artistic practices in the
implementation of design ideas that are
embodied in various aspects of creative
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dusaliH 00ex0bl, uHlycmpus MOObl, Key words: contemporary art, clothing
penpeseHmamugHsele NPakmMuku. design, fashion industry, representative
practices.
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	Мета. Визначення особливостей взаємодії та співпраці художників, як представників сучасного мистецтва, і дизайнерів одягу, як фахівців індустрії моди, щодо формоутворення модного костюма і його репрезентацій.
	Методика. Огляд наукових джерел, що висвітлюють взаємодію мистецтва і моди; порівняльний аналіз способів такої взаємодії в різних форматах репрезентацій; аксіологічний підхід до аналізу наявних оригінальних зразків співпраці митців і дизайнерів; встан...
	Результати. Проведено аналіз публікацій, у яких розглянуто різні аспекти взаємовпливу мистецтва і моди, а також співпраця митців і дизайнерів. Встановлено, що дизайн-практики в межах індустрії моди зберігають стійкий інтерес і підтримують взаємодію з ...
	Наукова новизна. Висвітлено ресурс креативних практик сучасного мистецтва і дизайну одягу в контексті їх симбіозу в сучасній індустрії моди. Встановлено, що такий симбіоз є фактором формування ціннісних значень і емоційних планів, які впливають на орг...
	Практична значущість. Отримані результати зумовлюють можливості більш глибокого осмислення ролі сучасних мистецьких практик в реалізації дизайнерських ідей. Вони окреслюють образотворчі та формотворчі напрями розвитку галузі, в межах яких актуальності...
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	Зовсім інший приклад демонструє результат спільної творчості художника Б. Шайна (Benjamin Shine) і дизайнера Дж. Гальяно (John Galliano) для «Maison Margiela Artisanal» у весняній колекції 2017 року [12]. Створений художником об’єкт сучасного мистецтв...
	Картини художника Б. Шайна створені не фарбами на полотні, а полосами тюлю за допомогою звичайної праски. Шматочки тканини пришиті надтонкими стібками, без клею. Кожен нюанс переломлення світла й тіні, слоїв тканини художник ретельно продумує. Його пр...
	Шайн Б. експериментує з тканинами ніби поєднуючи скульптуру і живопис. Під час дефіле костюми, декоровані його роботами, насамперед, вимагали особливої локації – середовища, у якому їх концептуальні значення набували б максимального звучання та виразу...
	Що ж до оформлення вітрин, експозиція в яких апріорі не може визнаватися перформансом або хеппенінгом, то відбувається цікаве перетворення (рис. 13 – рис. 15). Костюм, створений завдяки спільній концепції та творчій взаємодії дизайнера й художника, ек...
	Для коллаборацій характерним є вирішення не тільки вітрин як окремого концептуального візуального простору, а всього інтер’єру, часом – і екстер’єру у його взаємодії з архітектурою, місцем, ментальністю, як єдиного цілого. Цікаво, що це креативний сві...
	Костюм у вітрині – експонат, який позбавлений однієї з найважливіших рис – динаміки руху. Відсутня й людина-носій, функції якої виконує манекен – елемент обладнання, інструмент експозиції. Унікальність такого спеціального обладнання досить часто теж є...
	Висновки. В результаті взаємодії дизайнера й художника костюм часто постає арт-об’єктом, який потребує спеціального способу презентації. Він втрачає, частково або ж повністю, власні утилітарні властивості та набуває нових значень, які впливають на фор...
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